Debuturi si oaspeti la Opera bucuresteana (V)
(Costin Popa — 13 martie 2018)

Ajuns la al cincilea episod, serialul dedicat temei ilustreaza in continuare preocuparile manageriale
—1n sensul primenirii distributiilor — din cel mai important teatru liric romanesc, condus acum, ca
director general interimar, de Stefan Ignat. Este o orientare necesard, utild pentru sporirea calitatii.
Nu ntotdeauna se reuseste pe deplin, dar eforturile sunt notabile, atat din partea conducerii cat si
a solistilor debutanti carora li se aldtura oaspetii din tard si strainatate, pe 1anga angajatii teatrului.
Chiar si recenta premierd cu ,,Don Carlos” va fi durabila odatd cu asigurarea unor distributii
rezonabil cumpanite valoric, maxim calitative.

Din nou, ,,Evgheni Oneghin”

Iata un titlu de rezistenta al repertoriului bucurestean, al carui afis asteaptd diversificarea, nu numai
prin noi productii, ci si prin reluarea unor valoroase montdri anterioare, in prezent abandonate. Un
subiect deja abordat in aceste pagini.

La inceput de martie, soprana lulia Isaev, destul de rar prezenta in spectacole, a fost ,,Tatiana lui
Ceaikovski”. Folosesc sintagma, intrucét intelegerea complexitatii personajului a venit din partea
unei artiste dedicate profund tdlmadcirii meandrelor sufletesti ale eroinei, in care visarea a fost
asociatd sensibilitatii, gingdsiei si sinceritatii, iar speranta ascunsd a transparut printre valurile de
tristete nemarginitd. Demnitatea a caracterizat-o 1n scena finala.

In privinta redarii sonore, idealul a rimas un deziderat, cel putin in privinta intonatiei juste. Dar
Iulia Isaev, posesoare a unui glas rotund si consistent, a cintat cu frazare impecabild, a cérei
melodica fluida s-a Tmbracat in inflexiuni si mladieri pline de maleabilitate, iar nuantele din scena
finald au cunoscut pianissime aerisite, seducdtoare. Chiar si o impresionantd ,,messa di voce”
(crescendo-decrescendo pe arc melodic de unica respiratie) si-a facut loc in fraza ,,Ah! Ia vas
liubliu!”

Debutantul serii a fost, in rolul titular, Florin Simionca. Baritonul posedd o buna calitate timbrald
si un ambitus de glas util scriiturii, dar esenta interpretarii vocale trebuie sd stea in preocuparea
pentru Ingiruirea legatd, flexibila a sunetelor in fraza, mai ales cd multe rezoneaza ,,drept”, fara
vibratie si ,,deschis”, cu exprimare frustd. Chestiune de studiu adancit. Dupa cum, personajul pe
care 1l propune are nevoie, cel putin in primul act, sd se prezinte cu toatd aroganta, mandria si
superioritatea prost Inteleasa a unui erou increzut, indiferent si plictisit de tot ce il Tnconjoara. Doar
actul ultim 1-a gasit in fraimantarea generata de rememorarile vechilor timpuri.



Evgheni Oneghin, aplauze

Din distributie au mai facut parte mezzosopranele Oana Andra, Sorana Negrea si invitata Andreea
Iftimescu (Olga, Larina, Filipievna), basul Horia Sandu (Gremin), tenorul Valentin Racoveanu
(Triquet), basul Dan Indricdu (Zaretsky si Capitanul).

Cateva cuvinte despre tenorul Andrei Lazar, aflat la al doilea spectacol dupa debut, in rolul Lenski.
A capatat sporita sigurantd, propulsoare cdtre interventii energice in dramaticele pasaje din scena
balului de la casa Larinei. Costurile au fost insemnate si nota de La natural acut din final 1-a gasit
intrucatva ragusit. Consolidarile vor continua, sunt absolut convins, catre o lecturad fara repros a
partiturii. O apreciabila pilda, celebra arie ,,Kuda, kuda...”, din tabloul ce a urmat.

A dirijat Iurie Florea, descriptor — cu concursul ansamblului coral-instrumental al Operei Nationale
— al atmosferei romantice.

Oaspeti din Timisoara, Bulgaria, Brasov si un debut romanesc

Tot sub bagheta lui Iurie Florea au evoluat in ,,Aida” verdiand invitati din Timisoara (soprana
Lacrimioara Cristescu, 1n rolul titular), Bulgaria (tenorul Martin Iliev, Radames) si Brasov
(soprana Asineta Raducan in Amneris, rol de mezzosoprand), alaturi de basul Iustinian Zetea,
debutant ca tatal lui Amneris, Regele Egiptului.

Spectacolul a stat sub semnul dirijorului, autor al unor tempo-uri echilibrate, in covarsitoare
masura coerente cu dramaturgia. Daca forez in amanunt, pot detecta, din cauza unor usoare
accelerdri, clipe de restabilire tarzie a ambiantei lascive din apartamentul lui Amneris, 1n asteptarea
intoarcerii razboinicilor sau a celei iluminate de Lund in noaptea tropicala aleasa de Aida pentru
intalnirea cu Radames. N-a avut ce face cu o trompetda neglijentd in cea de-a doua repriza a
marsului triumfal.

Lacrimioara Cristescu are o voce potrivitd ca ambitus, luminozitate si Tnzestrare spinta pentru
personajul sclavei etiopiene. Armonicele glasului sunt indreptate mai mult catre sonoritati taioase,



fapt care, laolaltd cu amploarea, a permis dominarea ansamblurilor din scena a doua a actului
secund. De altfel, peste tot s-a remarcat puterea acutelor. Polisarea nuantarilor va reduce
liniaritdtile de exprimare din finalul ariei ,,Ritorna vincitor!”, a ariei ,,Nilului” (in care a fost
evident ca nu pianissimele sunt punctul forte al artistei), ca si ,,obiectivitatea” duetului final, lipsit
de fior.

Martin Iliev a surprins placut prin volumul, penetranta, vigoarea, omogenitatea ,,pasajului de
registru” si acutele sigure, venite dintr-un glas eroic, stralucitor, din pacate nu foarte indreptat si
catre redarea poetica a ariei ,,Celeste Aida” sau a duetului final, ce ar fi trebuit Tnzestrate cu
inmuieri de sunet, datdtoare de imagini ale unui Tndragostit.

Pentru baritonul Stefan Ignat, rolul Amonasro este consolidat si infatisat fie prin sunete impozante,
fie prin moliciuni ce au rememorat Aidei plaiurile natale.
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Trecand peste nepotrivirea funciara timbru — rol, anterior remarcatd in aceste pagini, observ ca
Asineta Raducan a fost in buna forma vocal-scenica. A rezonat mult mai consistent, mai colorat
decét la prima aparitie in costumul lui Amneris la Bucuresti, a daruit notelor grave forta,
consumand multd energie pentru o redare veridicd a dramatismului personajului, pe care 1-a
conturat cu autentica tinuta princiara, strafulgerata de trairile intense. Decontul a venit la al doilea
Si bemol acut din duetul cu Radames, mai putin concentrat. Rodarea si dozajul atent 1i vor folosi
pentru ulterioare performante de substanta, ce 1i vor valida importantele calitati de glas si
actoricesti.

In celelalte roluri au cantat basul Marius Bolos (Ramfis), tenorul Valentin Racoveanu (Mesagerul)
si soprana Madeleine Pascu (Marea preoteasd).



O Carmencita senzuali din Serbia

Ljubica Vrane§

Se numeste Ljubica Vranes, arata bine si joaca incitant.
Desi registrul grav poartd sonoritati estompate, datorate
culorii sopranile de glas, deseori supuse competitiei cu
orchestra, vocea s-a dezvoltat cu usurintd spre acute
patrunzatoare, inclusiv catre un La diez, marca proprie, in
Seguidilla. Mezzosoprana a conferit portativelor lui Bizet
expresivitate si nuantdri adecvate parcurgerii starilor
diverse ale personajului.

Provenita dintr-o vocalitate de soprana lejera, soprana Marta Sandu (,,suspectatd” de debut — cel
putin bucurestean — 1n rolul Micaéla, desi programul de sald nu 1-a mentionat) a abordat cu ambitie
tesdtura vocala lirica a scriiturii, cu rezultate meritorii, valorizatoare ale muzicalitatii, timbrului
placut si daruirii In aria din actul al III-lea, in definitiv, o ruga fierbinte inaltata Cerului.

Marta Sandu,
Alin Stoica

Distributia i-a mai cuprins pe tenorul Alin Stoica (fard
evenimente nedorite, deci in progres ca Don José fata de
anterioara prestatie, de debut), baritonul Daniel Pop
(Escamillo), soprana Andreea Novac (Frasquita),
mezzosoprana Sorana Negrea (Mercédes), tenorii Lucian
Corchis si Valentin Racoveanu (Dancairo si Remendado),
basul Filip Panait (Zuniga), baritonul Daniel Filipescu
(Morales).

Din fosa, dirijorul Vlad Conta a asigurat un sunet ingrijit al
orchestrei, tempo-uri corecte prin care a restituit partiturii
tensiunea dorita.

Intens solicitat in cele trei spectacole, Corul Operei Nationale Bucuresti — pregatit de Daniel Jinga
— si-a probat experienta pentru lecturile de scend. Beckmesser-ii vor consemna in ,,Evgheni
Oneghin” intrarea precipitatd a unei soprane la Corul fetelor din scena a treia a primului act sau un
decalaj la finalul aceleiasi secvente, iar in ,,Carmen”, atacuri indecise in scena Micaéla-Morales
sau timide inainte de prima intrare a eroinei titulare.



